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rvon i ple zweldimensionale Mannigfaltigkeil der
ndnis 4 Bildflache aufgegeben zugunsten der dreldi-
isage 4 mensionalen des Raumens hat G. Mathieu, als
. nir- or Folografen bestelite, die ihn beim Malakt
€ ge- aufzunehmen hatten: nur solcherari’ konnte,
f |hre neben den Resten auf der Leinwand, ein Resu-
iprift tat Iy Sinne tradierter Malerei fixiert werden.

Die Pinselel eingasargt hat schlieBlich Y. Klein
mit seiner ,Anthropometrie”.

Annoncen vom Ende der Bildmalerei. Ofierten
einer Ara der Raummalerel, unter deren vor-
ufigen ‘Signalen in Wien die ,Selbstbema-
lungen* von Giinter Brus, die ,Objekte” von
Christian Ludwig und die .,Materialaktionen”
von Otlo Muhl.” Eine Dehnplatte. Darunter 2
nackte Madchen, deren Kopfe und Extremitd- -
n die Plalte durchragen. Mihl breitet auf
der Plalte Lebensmitiel aus (Wurstschnitien,
halbierte Orangen, Omo-Péckchen, Zuckerl
elc.), steigert die Aktionen vom Uberschiitien
4 otlicher Wiirfelzucker mit Tinte bis zum Aus-
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pub- werfen von Farben, Eier, Kakao, Mehl, Spelse-
man ol elc. iiber dis Modelle und die Flache. Paral-
It be- lel dazu relBt er Plattenteile fort, so daB mehr
1 aus und mehr die Modelle zum Vorschein kom-
weiz. men: fhre Briisle, ihre Oberkdrper etc. Dle
r be- Modelle walzen sich, Miihi Giberschiittet sie mit
Zeit- Farbkiibeln und Mehl, Miihl mengt sich nackt
plert unter die Modelie und wird ebenfalls (ber-
Ir ge- schilttet.
Jahre Diese Materialakilon vom 18. Méarz 1966 demon-
L ein striert die Tendenzen deutiich. Anfénglich noch
sich elne Art Tafelbild modifiziert sich das Bild
ir der fortschreitend in der Dimension der Zeil, ana-
argon 3log mit dem zunehmenden MaB. an Raum, zur
i die 1 Aklion. Die Versatzstiicke der Bildmalerei wer-
aaftli- den umfunktioniert, respektive durch Realitat
Wirkg jubstltulert: Obglelch dle "Farben nicht ver-

t der~._ _auBert werden, so dienen sie zumindest nicht

.Man als Media zur Konstruktlon elner flachigen
ti-exi- Scheinwelt, sondern bleiben, was sle sind: pu-
nmen i res Materlal, als welches sie neben anderen
it hier Farbmaterialien wie Mehl, Kakao, Orangen
t, die usw. rangieren. Wenngleich der Nutzungs- und
n der Benutzungscharakler der Modelle nicht auf-
s die gehoben, so werden sle wenlgstens von Objek-
anch- en des An- und Abschauns zu Agenden
dies bzw. Objeklen des Agierens, d. h. wenn auch
chs}e ihr BewuBtsein nicht aktualisiert wird, so doch
on je hre Korperlichkelt. Reale Gegenstdnde erset-
achtet en gemaite und wirklicher Raum perspektivi-
famm che Tauschung.

Solcher Zug zur Wirklichkelt soll diesmal nicht
chkelt das ,Menschliche", sondern Schein, vor allem
laf:ht. gesellschaftiichen, aus der Kunst vertreiben.
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-eise- h einer Kultur, in der die Fiktion der autono-
. und, men Seele auf dle Negation des Lelbes zielte
‘e mit nd die Etabflerung ,innerer Frelheit" auf dle
ngen, <% Negation der realen, fungierte die Bildmale-
sowle 508 1o "vornehmlich und vornehm als Ornament
'SS‘E“' olcher Seele und ,Innerer Frelheit", als Spie-
cha gel der Herrschenden und Surrogat fiir die
2 Bil- Beherrschten: sie machte ,Lécher in dle
Zd‘-ilm Winde" (Malisse) und verhieB Ausblick und
t die- Himmel, - deren vorgetduschte Realitdt die

Sehnsucht nach den wirklichen vorschnell und

riigerisch befriedete. Wider solche Malerei ver-

mag Insistenz auf Kérper und Sexualltit, daB

Recht aul materielles Gliick und gesellschaft-

8 liche Freiheit nicht preisgegeben und solcher-

“H.art durch das ,,Prinzip Hoffnung" deren Mdg-
lichkeit nicht verspieft werden.
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o, 24l Mihls Deformitétsietischlsmus zielt darauf ab,
. Ein durch die Entwlirdigung selnes Materlals
sn. So Korper, Lebensmittel etc.) dessen merkan-
n Aui- lle Verwertbarkeit zu sistieren. Die Marken-
iber- 1 qualitdten, die heute am Kunstwerk den Wa-
5 gan- fencharakter ausmachen und es als Kaufarti-
e gro- kel Im universalen Warenverkehr konservieren,
Lyrik, sind: Schonhell, Perfektion, Seele. Wer Kunst-
ismus. werke aus der Warenzirkulation heraushalten
n, daB 4 vill, muB demnach Jener 3 Grazien sich bege-
vd mit ben. DaB Miihl solches erkennt und In konse-
Hamm quenter Welse unternimmt, verleiht ihm seinen
3 Bo- Rang.
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ﬁ;‘f‘ﬁ"e’ Der menschliche Kdrper als kiinstlerisches Me-

lum bedeutet fir Miihi die Mdglichkeit, dem
Verfall unter Schein zu entgehen und Kunst in
der Wirklichkeit anzusiedeln, bedeutet die
bglichkeit, Wirkiichkeit zu vermitteln und
nicht gesellschaftlichen Schein. ,Die erotische
Perzeption ist kein Cogitatio, das nach einem
Cogitatum zielt; durch einen Korper zielt sie
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7 Her- nach einem anderen Karper, sie ereignet sich
ich ge- -in*der Welt und nicht in einem BewuBtsein,"
forpahl Dem Aufbau der ldeologie, an dem die Sozie-

L Jil als Mittel der Repression interessiert ist,
idert der Kiinstler, der auf Freiheil aus,
it einem Abbau der Ideologie, indem er lhr
2den Umschlagplatz verweigert: BewuBtsein und
Material als Triager von Bedeutungen. Je mehr
Repression und Terror durch ldeologie legiti-
miert werden, desto radikaler die Regression
Fiauls Material als Abwehr der Nieder- und Da-
lschenkunit von Ideologie. Zuletzt, bei extre-
er Regression, erreichen Deformation und
aestruktion das Material selbst. ,,Das Material
bibérimmt die Rolle des Opfers" {Miihl). Re-
zpression und Reduktion, die das Individuum
d sein BewuBtsein in der Welt erfahren, sind
im Korper ablesbar, dort auch durchschaubar.
#Das Allgemeine wird durch das Besondere ver-
Iflelt, Abstraktes durch Concretes.
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Die Verdlngllchung zur Ware, die der Mensch
als Wirischafissubjekt im Produktionsprozef
erleldet, dort jedoch Ideologie sie verhehlt, de-
monstriert die Materialaktion In concreto durch
Empaquetage und. Alignement menschlicher
Korper. Der herrschende -Appatat, der Erolik
favorisiert und das Individuum zum Eroticum
degradiert, spekuliert nicht pur ‘mit der Ver-
kaufs- und Werbekraft des Erotischen, son-
dern auch mil seiner saturierenden: Erotik als
ungefahrliches Vehikel gesellschafliicher Re-
pression. Liberiinage als. Surrogat fii liberté
helBt: Frelheiten im .ntimsektor geben Frei-
heit Im geselischaftlichen Raum als maogliche
auf und stabilisleren damit Unfreiheit. Wer mit
natiirlichem Giiick sich abfindet, und erotisches
Gliick ist slne Kalegorie der Natur, enthebt die
Sozietdt der geschichtlichen Aufgabe, ein ge-
selischaflliches Glick zu besorgen. Indem
Miih! unverfroren den erotischen Palliativ auf-
schiitzt und die pure Sexualitét darunter extra-
verllert, meldet er -riicksichtslos die Biologle
der Erotlk an und bririgt die Degradation ans
Licht. Indem er das falsche Blllet zuriickwelst
und der erolischen Schelnsaturierung den Tun-
nel versperrt, der statt Im Freien im Dunkel

. endet, dffnet er ex negativo das Entrée zum
. geselischaltlichen Gliick und zur geselischaft-

lichen Freihelit,

.Gehirnoperation®, eine seiner besten Matertal-
aktionen, da am weltesten von der Malerei ent-
fernt, mobilisiert die Erfahrung, daB ,wenn die
Gesellschalt mit wissenschafllichen Mitteln auf
totale Glejchschaltung und Verwailung zu-
steuert, die Wissenschaft integraler Bestand-
1ell oder gar Triebkrait hinter der gegebenen
Wirklichkeit geworden ist, auch die Wissen-
schaft", das neue Sanctum, ,der Inhumanitat
verfélit und Ihre Negation zur Vorbedingung
von Opposition und Absage nicht-affirmativer
Kunst wird”2,
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Entzweckung verfremdet und zeigt das Ge-
wohnt-Eingelibte in neuem Licht der Wirklich-
keit. Die Verdinglichung der Ware, die nach
L. Kofler ,die unierste Basis fir den (ibrigen
VerdinglichungsprozeB abgibt, der den gan-
zen Menschen elnschlieBlich selnes BewuBt-
selns ergrelft"?, ist fiir Milhl AnlaB zu einem
radikalen Protest gegen Konsum- und Waren-
gesellschaft. Penetrante Vergeudung und Ent-
fremdung der Lebensmittel schldgt um in die
Erkenntnis [hrer vitalen Notwendigkeit. ,Die
Destruktion, als Destruktion dargestelit, ist
Ordnung” (Mihi) und bringt zur Ordnung:
durch die Lebensmittel hindurch, durch ihre
Zerstorung, die als solche sich nicht ver-
schlelert, provoziert Miihl die Aufmerksamkeit,
die eine allgemeinere Destruktion und Entfrem-
dung wahrhaben 188t und heiBt. Dle Material-
aktionen intonieren elne Partitur des Bosen
und der Destruktfon, deren infernafisches In-
strumentarium verzwelfelt versucht, die Bruta-
titat gesellschaltlichen Seins einzuholen und zu
demonstrieren.
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Oftfentliche Aktion konverglert in Politik. Offent-
liche Kunst wird also In dem MaBe in den Pro-
zeB realer Humanisierung involvierl, in dem
sle politisch und sozial relevant wird, d. h. in
dem MaBe, in dem sie lhren Kunstcharakier
aufgibt. Hat die mittelstdndische und feudale
Idee der Gesellschaft und des Eigentums In
der Kreation und Perzeption der traditionellen
Kiinste sich nledergeschlagen, speziell In der
Bildmalerel, beispielsweise In Begriffen wie
.Original”, so ist dle Revolte gegen die {iber-
kommenen Kiinste auch eine Revolte gegen die
mittelsténdische und feudale Welt, Unter dem
Druck der verinderten Wirtschaitssysteme
eklatierte eine Kunst, deren soziale Bedeutung
und Innovation nur der Erfindung des Buch-
drucks vergleichbar: der Film, indem Film in
Offentlichkelt, technischer Reproduzierbarksit
etc. seine primére raison d'étre findet und fun-
dlert, tragt er der aktusllen Industriegesell-
schaft Rechnung, in der tradlerte Kunst, primér
elne ,innnerliche” und private, als anachroni-
stisch und akzidentiell abgeschoben wird.
Retten derart Film und Kunstformen, die an den
neuen geselischaftiichen Verhéltnissen sich
orientlert haben, vom Happening bis zur Art
concret, Kunst als moéglichen Ort der Oppo~
sitfon und als Material der Utopie ins Heule
herilber. so behaupten sie jedoch auch die
alten, der Kunst eo ipso Inhdrenten Grenzen.
Diese Grenzen der Kunst, die Grenzen
ihrer Singularitat und ,Innerlichkeit”, welche
das vollkommene Aufgehn in politische Praxis
inhibieren, sind nattirlich auch die Grenzen der
Materialaktion: lhre fllmische oder fotografi-
sche Dokumentation erweist sich als sentimen-
tafes Resldual des leidigen Bildcharakters, den
zu beseitigen es galt. Solche Sentimentalitéat
ist jedoch tellwelse eine erpreBte, letztmdgli-
che Imposition des Protestes in einer Gesell-
schaft, die in résistance-existence verweist,
was auf den 6ffentlichen Platz dréngt und ins
éffentliche BewuBtsein, weil dort Zunahme an
BewuBtsein Zupahme an Gefahr bedeutet.
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