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Zur Lyrik Friederike MayrGckers

Zwei der progressivsten und relevantesten
Texte der aktuellen Epoche: Fortschreitende
Raude von E. Jand! und Random Text aus
M. Benses Grignan-Serie signalisieren mit Pra-
zision in der pragmatischen, nicht in der pro-
grammatischen Dimension den Zustand und
die Richtung unserer Sensibilitat, unseres Be-
wuBtseins, unserer Sprache, unserer Wirklich-
keit. Den noetischen Oberbau, der gleicher-
maBen Apologie wie Appell ist, vermag viel-
leicht eine Montage Whorfscher Uberlegungen
zu dokumentieren:

Denken ist der ureig B der h
liche Strukturgesetze beherrschen das Denken.
Denken — ein Aspekt der Grammatik, d. h. Auf-
gliederung der Natur ebenfalls — ein Aspekt
der Grammatik. Den verschiedenen Sprachwel-
ten entsprechen verschiedene Denkwelten, d.h.
verschiedene Wirklichkeiten. Denn Sprachen
unterscheiden sich nicht nur darin, wie sie ihre
Satze aufbauen, sondern auch darin, wie sie
die Natur zerschneiden, um jene Elemente zu
bekommen, aus denen sie die Satze aufbauen.
Dieses Zerschneiden ergibt die Worter im Lexi-
kon, die Lexema, die Terms. Menschen, die
Sprachen mit sehr verschiedenen Grammati-
ken beniitzen, werden durch diese Gramma-
tiken zu typisch verschiedenen Beobachtungen
und verschiedenen Bewertungen duBerlich ahn-
licher Beobachtungen gefiihrt.

Friederike Mayréckers schnee-flutend weisz
und wélfig first-gegiirtet steht dem weiBe Ab-
wértsbewegung eines Apatschen oder dem
Els-Nebel eines Azteken niher als etwa einem
Satz des Augustinus: und da gehen die Men-
schen dahin und bewundern die Héhen der
Berge, das méchtige Wogen des Meeres, die
breiten Gefélle der Stréme ..., thre Texte fal-
len demnach einem progressiven Literatur-
begriff, der intelekiuell-experimentierend an
Erkenntnis interessiert ist (Bense), dem Berei-
che einer Vor-Kunst (D&hi) zu.

In diesem Horizont der Zukunft sind F. May-
rockers Texte eine der positivsten Expeditio-
nen (aufrecht gehend suchend), die makellosen
Brautzeichen einer Utopie: die Welt der White-
headschen prehensive aspects, die Welt Toyn-
bees. Ihre Texte sind ein fischfang der ver-
zweiflung, ein verzweifeltes Angeln nach jenen
Simsen und Reliefen unbekannter Tempel, die
sie aus den vorgefundenen Beschrdnkungen
befreien, deren sie bis zum ExzeB {iberdriissig
ist, ein verzweifeltes Auswerfen der Netze liber
fremde und eigene (eigen—fremd) Erfahrungen
nach den neuen Denkmdglichkeiten. — F. M.
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tritt, wenn auch mit Grazie, dem europaischen
Denken auf den FuB und zerstdrt seine Achil-
lesferse: die Syntax. Nicht Genet, sondern dis-
kretestes Stiick Existenzmitteilung: offene Sat-
ze und eine offene Form der Trauer.

Ihr Universum zerfallt nicht in Subjekte und
Pradikate, alle Dichotomien sind verpént, Ge-
gebenes ist bloB Impuls fir imaginative Trans-
formationen, denn, wie Eliot sagt, Dichtung ist
das Mannigfaltige und Komplexe unserer Zivi-
lisation und wie eine aufs feinste ausgebildete
Sensibilitat darauf reagiert.

Der ProzeB der Objektivation verldauft im we-
sentlichen in zwei Richtungen: Expansion der
Methodik, Programmierung der Serien- und
Permutationstechniken oder Substitution des
personalen poetischen BewuBtseins durch eine
synthetische Persdnlichkeit, deren Stimme die
Vorstellung von einem Ich zu vermitteln ver-
mag, das in wunderbarer Weise dem Ich iiber-
legen ist.

Der Binominalismus ist tot, es lebe der Poly-
nominalismus: F. Mayrdckers Texte sind syn-
thetisch sanft, fungieren somit als innerer Mo-
nolog ejner synthetischen Personlichkeit, eines
proteushaften Kotlektivsubjekts, das das Ge-
staltete bis zu dem, definitiveri~-Pol vom Sub-
jekt entfernt, wo liber die Persch des Autors
jene totale Anonymitdt sich lagert, die Lukrez
fordert und der Hegel applaudiert, wenn er
schreibt: Je grindlicher sich das Gebilde vom
Subjekt ablost, desto mehr hat das Subjekt
darin vollbracht.

Synthetisches Gedicht, wo Beat-Techniken
(tube mond von Corso, Prise Wintermond von
F.M.) neben Eliots objektivem Korrelat stehen
(statt eines munds die trauerschleife fir trau-
riger Mund), wo Zeitalter (Michelangelo im
Dialog mit Hindemith) und Riume (Potsdam
neben great canons) einander durchdringen,
wo man in glossarien reist und beférdernde
fligge Morgen sich eine Dispens erbitten, wo
Bomben und Orgeln, Raketen und Blumen,
Dachluken und Pfauenauge, Sprechklaviere
und iris-zerkliiftete Echos eine Fldche grasiges
gewdrfeltes schwarzen Eden koordinieren.

Bei erster Naherung an die tropischen Verbal-
gewucher F. M.'s paart sich verziickte Begei-
sterung mit Beunruhigung: Ordnungssysteme.
die unsere Gewohnheiten verstoren, sugge-
stive Hermetik der Wortketten, Satze gebaut
wie Hangebriicken: Substantiva — dazwischen
fremdartige Adjektiva — folgen Substantiva,
Woérier wie Gischt ilber die weiBen Flachen
der Seiten gejagt...

in den schichten des abends mimosenfarbene sterne

und In meinen armen moosgriine liebe,
die teuren-wi: staube
Bei wiederholter Annéherung lockern sich Vi-
sionen bestlirzender Schonheit: Rapportsyste-
me, Strukturen, Affinitdten, Reihen, Analogien;
ein Wort erscheint in einer Position, um an
einer anderen unvermutet wieder aufzutau-
chen, sein Ort ist diskontinuierlich; Funktions-
verénderungen der Prépositionen, der Substan-
tive, der Adjektive; absolute und Genetivmeta-
pher; Hypallagen ...

Im analytischen Akt bouleversiert F. M. das
System der konventionellen Prisentation der
Dinge (fleiBige Vernichtung), zerstort in einer
kostbaren Bereitung mehrildchigen Vertalles
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die Ordnung unserer Vertrautheiten, nicht un-
ghnlich dem Setzkastenverfahren der Kinder,
durch Negation in Evidenz zu bringen, durch
Destruktion die Artikulation der Dinge zu er-
kennen. (Ebenfalls ein Meister dieser Methode
ist beispielsweise Arp, daher riihrt das Pur-
zelnde, Kindhafte seiner Verse).

- Kategorien wie Kausalitit (Geflecht des Ur-

séchlichen), Gegensatzpaare wie Tod und Le-
ben (Schauhduser des Lebens), Dualismen wie
innen—auBen sind ihr verhaBt (Trophden auf-
gebliihter Fremdheiten), denn die Humesche
Maxime: Notwendigkeit ist etwas, das im Geist
besteht, nicht in den Gegenstidnden ist eines
der Axiome ihres Universums. Infolgedessen
erfahren im konstruktiven Akt die aus dem Re-
ellen dekoupierten Elemente/Einheiten keine
orientierte Rekonstruktion, sondern werden in
irreeller Weise montiert: dem infernalischen
Mechanismus {iberkommener, vorgegebener
Bedeutungen wird bereit zum Verrat
ebenso hartnéckiger wie seduktiver Widerstand
geleistet und dafiir jene Freiheit des Blicks,
die perception sauvage Merleau-Pontys, sub-
stitufert, die notwendig ist, um NEU, unver-
blendet und lupenrein die Welt zu sehen.

In kinematographischen Terms: F.M.’s Mon-
tagetechnik tendiert nicht zu Eisenstein, son-
dern zu Godard, das heiBt Popart: Montage
nicht als padagogische Kodierung, als Okku-
pation der ldeen, sondern als Desintegration
der Oberflachen, als Befreiung der Ideen, denn
nach Jean Luc Godard: vivre libre, cést regar-
der autour de soi.

Ein Mayrdckerscher Text realisiert sich in einer
sprachlichen Eigenwelt indexikalischen Cha-
rakters. Wérter wie stumm—leicht, luft—wurze-
lig, Alarm—Geranke, freigesichtig, hechtig—
seitlich, zungen—treu, Scheide—Miinze etc. ge-
horen dem Vokabularium einer polysyntheti-
schen Sprache an, nach Whorf einer Sprache,
bei der die Worter nicht so sehr ein Etwas (ein
Objekt) stellvertretenden Charakters, nicht im
Hinblick auf ihre einzelne unmittelbare gegen-
sténdliche Bedeutung gewahlt sind — val.
Wittgensteins Aussagen haben nur Bedeutun-
gen im Strom des Lebens und Benses das
Wort kann auch neben der Bedeutung existie-
ren —, sondern in Hinblick auf ihre Fahigkeit,
sich in mannigfaltigen Weisen so verbinden zu
lassen, daB sie neue und brauchbare Vorstel-
lungen hervorrufen; Vokabular also, das viel-
faltige be-deutende und an-deutende Verbin-
dungen zuléBt.

Eine der Achsen ihrer Wortpolyeder ist folg-
lich die Methode der assoziativen Progression:
Taxem der Selektion ist primér die Alliteration.
Fiir Schéngeister: die Phantasie, jene Tochter
der Seele (J. de Maistre), entfaltet ihre Schwin-
gen nach phonetischen Direktiven. Das sekun-
dére Taxem ist ein topologisches; sich bewuBt
nédmlich, daB das Wort im Kontext des Ge-
dichtes nicht nur Aura, sondern auch Topos
besitzt, trifit sie ein Arrangement der Allitera-
tiva Gber die Textflache nach dem Prinzip der
Longitudinalwellen, d. h. in Verdichtungs- und
Verdiinnungszonen, deren Funktion &stheti-
scher und semantischer Natur ist.

Oie dabei entstehende groBflachige Montage
potenziert sie noch durch Anakoluthenreihen
und andere Verfahren (beispielsweise indem
sie ein Adjektiv an die grammatikalische Posi-
tion eines Objekis setzt), in der streng ent-
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schlossen, eine totale Desintegration der indo-
germanischen Syntax zu erreichen, bis zu je-
nem Grade, wo nur noch selten eine Phrase
(Gruppe von zwei oder mehr Worten, die eine
Sinneinheit bilden, zum Beispiel Hunger um
die Ecke) mit der Montageeinheit zusammen-
fallt. Ein Gedicht wie (»Winter-Nachtigall«) er-
laubt noch verhaltnismaBig leicht den intellek-
tuellen Nachvollzug der Konstruktion der
dsthetischen Botschaft (jeder Gott hinterlast
Spuren), weshalb ich mir eine mehr oder min-
der mikroskopische Annaherung erlaube, de-
ren Resultat natlrlich nur ein Vorschlag unter
anderen sein kann.
ol die ganze herde; die hufe; die hilferufe; die hingabe
der sterne;

die ganze verkldrung der entkernten kinder-niisse

(stSrche

die aufgehen in zuckerwasser;

rosen In welszem sirup; <
griinende zephire)

2] n dlichem
polsterungen der sinne;
Im auto verschrankt (auJourdhul neuschnee rose
tein-bi ach unzer
theorien?)

In den h

Ich erreiche dich nicht; nicht In schlanken donen; nicht
Im jagerfatein;
delne zelt Ist Verzerrt; dein blut Ist verwirkt;
wir sind verloren; wir haben verspielt;
wir splelen auch nicht um den preis
unsres abschieds

(- . . neine winter-nachtigall in delnem herzen...*
<« yeine rose in meiner hand . . .*
- - . pein stemn In deiner brust . . .*
-..neln kind an meinen augen...”
. ..nwas schon Ist. . .%)
eine ddmmerschere; eln schwan; elne kilte;
ger; geril ] gl aus verzwelflung;
kalkgesider; verkettung; verloren frost-hunde am
halfter;

versteinte ziige; angstwalze; dampf;
hénde Gbers gesicht geschlagen;
cheln In sekund

- « . S0 hingestreckt In trauer:
(»blihende asche“-)

Dieser Text konstituiert sich im wesentlichen
aus vier Sprachprovinzen, die assoziativ-syn-
thetisch montfert sind: Jagd -~ Winternacht —
Kind — Herz. Zur Jagdgruppe gehdren bei-
spielsweise: Herde, Hufe, Jégerlatein, schian-
ke, verzerrt, Blut, verwirkt, Hunde, Zwinger,
Halfter, Dampf, hingestreckt. Winternachi-
gruppe: Sterne, Neuschnee, Kalte, Frost, blau,
verschneit, D&mmer-Schere, Himmel... Kind-
gruppe: entkernte Ndsse, Stdrche, Zuckerwas-
ser, Sirup, Hinde (bers Gesicht geschlagen,
L&cheln. Herzgruppe: Hingabe, aufgehen, Sin-
ne, Freigiebigkeit, Verzweiflung, Trauer. Die
Ubrigen Worter sind groBtenteils Resultate des
Assoziationsweges und seiner Stationen (Art
Koralleninseln).

Ich zeichne nun fiir den Anfang des Gedichts
einen moglichen Assoziationsproze8 auf, bei
dem phonetische und semantische Assoziation
alternieren und setze in Klammer, was unter-
schlagen wurde: Der Text beginnt mit Jagd-
motiv: herde, hufe, hilferufe — phonetisch as-
soziierter Kontakt mit Herzgruppe: hingabe,
dann phonetisch assoziiert (himmel), seman-
tisch assoziierter AnschiuB an Winternacht-
Gruppe: sterne, phon. ass. Kindergruppe:
storche, kinder (lieben) zuckerwasser, sem.
ass.: (sliBigkeiten), sirup, niisse, phon. ass.
nacht, sem. ass. und phon. ass.: (schlaf), sem.




ass. (bett), gebettet, (polster), polsterung, sem.
ass. Kontakt mit Herzgruppe durch Weiterent-
wicklung der S-Serie: Sinne. Von Hingabe weg
kann ich ebenfalls sem. ass. zu: verklarung,
aufgehen, (eine blume geht auf), sem. ass. zu:
blihen (das am Ende des Textes zu finden ist,
infolge topol. Arrangements), sem. ass.: gri-
nen, sem. ass. und Folge von Z-Serie: zucker-
wasser, phon. ass.: zephire. Ein weiterer Asso-
ziationsweg, entspringend der Hingabe: phon.
ass. hymnus, sem. ass. verkldrung, phon. ass.
versténdlich, verschrankt . . .

Der Text konstituiert sich aus einer Reihe von
Alliterations-Serien (H-Serie, V-Serie etc.), die
nach semantischen oder phonetischen fmpul-
sen sich verflechten, sich bedingen, sich impli-
zZieren, infolgedessen den Kontakt zwischen
den einzelnen Sprachprovinzen herstellen. Das
flachige Collagieren als zusitzliches Moment
der Montage erweist sich als notwendig, um
die Alliterationsserien aufzulockern, um jene
Verdichtungs- und Verdiinnungszonen der Alli-
terativa zu bewirken, die die semantische In-
formation chiffrieren oder dechiffrieren, um
Gber das bloB statistische (und das bloB8 kon-
stellative und das bloB assoziativ montierende)
hinaus (Ch. Bezzel) zu sein, in dem Bezzel in
die neuen Akten sich selbst noch befindet:
die demonstranten forderten die aufhebung
des /[ die bisher héchste rentenerhbhung
in der [ allerdings war miinchen die bes-
sere mannschaft [ bundesrepublik seit der ren-
tenreform im jahre 1957 | bevor... 1aBt uns
nicht im Unklaren dariiber, daB Bezze! das
Wortmaterial nicht verindert, analysiert oder
- deformiert, sondern es bloB in verschiedene
Einheiten montiert, wobei er Rotations- und
Permutationstechniken involviert. Er fachert
nicht auf, seine Terms flieBen nicht zu pla-
stisch-synthetischen Gebilden zusammen, son-
dern er ibernimmt schlicht und recht gute bun-
desdeutsche Séize, die er zerlegt und iiber
Zeilen verschrankt. Er liquidiert nicht wie F. M.
und HeiBenbittel das Primat von Subjekt--
Préadikat—Objekt. Wortverbindungen wie stiir-
zende Vogelwolke (H.H.), Brunnenstimme (F.
M.), Wasser oder Quellen, weiBe Abwértsbewe-
gung (Nootka-Sprache) sind nicht die seinen.
Er 1adt das Wortmaterial innerhalb der Einhei-
ten nicht auf wie F. M., die es atomisiert, col-
lagiert, assembliert, variiert, deformiert, die
Verba substantiviert, Substantiva verbalisiert,
Adjektiva pradikatisiert, Priadikate verbalisiert
usw.

Bezzel montiert gegeneinander, um gemiB
seiner Forderung, die schwebe von unsinn und
sinn, die dialektische spannung zwischen lee-
ren wértern und realisiertem sinn herzustellen.
F. M. und H. H. in Siebensachen montieren ne-
beneinander, antagonistisch der Bezzelschen
Forderung. Deswegen mit H.H. abzurechnen,
ist ein Sprung ins flache Polemisieren. Intelli-
genter wire die Supposition, da8 die Inten-
tionen H. H.’s und F. M.’s verschieden seien
von den seinen, beispielsweise nicht ein mo-
dell der wirklichkeit, sondern BewuBiseins-
modelle zu formen, weil sie in der Tradition
eines Occam, Hume fir den Nominalismus Par-
tei ergreifen, nachdem seit den Kategorien
Kants, seit Fichte, seit Mach, seit Schlick Be-
wuBtseinsstrukturen die Realitdt setzen, for-
mieren.

Begreiflich, daB in dem MaBe, wie die Mon =
tageeinheit gréBer wird und das Arrangemeny

abnimmt, die Kommunikation sich vermehrt,
der Text verstandlicher und der Sinn eindeu
tiger wird. Verdichtungs- und Verdiinnungs
phasen erlauben dem Autor, die Kommunika-
tion so zu manipulieren, wie er es fiir den Emp-
fanger seiner Information als notwendig er
achtet. Diese Phasen kdnnen sich konstituie-
ren aus Montageeinheiten (wie bei Bezzel)
oder aus Alliterativen (wie bei H. H. und F. M.}
Bezzel wird also, um die Kommunikation zu|
steigern, um mehr Sinn anzusiedeln, die Ein-|
heiten vergréBern, das heiBt eine #sthetische
Verdiinnungszone herstellen. F. M. wird um
verstandlicher zu séin, um die Sinnmé&glichkeit]
zu steigern, die Kontinuitit der Assoziation
nicht unterbrechen, die Alliterativa haufen, das
heiBt eine &sthetische Verdichtungszone her-
stellen.

F.M.’s Text Formation in Weisz mit seiner ho-|
hen Komplexitét, seinem groBen Anordnungs-
grad (wo der Préraffaeliten-Kranz Gber Dorn,
héngender, Tod seine Fortsetzung im Kreuz-

ben Sprung zu F. M. & Zeitgenossen indizie-
ren folgende ratios:

E. M. 230/100 Z
. 233/100 Die neuen Aktien
. 250/100 Siebensachen

das heiBt bei Eliot besteht eine Montageein-
heit aus 40 Wortern

bei FMayrocker 1 E
-bei HeiBenbiittel 1 E = 2,4 Worte

bei K. B. Schauffelen gibt es Texte, wo 1 E = 1,5 Worte,
indem er Worte trennt: ab zu druck/ aufgerissen/ na-
bel fleck.

Beilaufig gesagt, das verwendete, ungefahre
Zahlenmaterial Ist nur gedacht, um in der nume-
rischen Dimension exemplarisch die Progres-
sion von The Waste Land zu metaphorisch zu
annoncieren, was in der Sprache der Belle-
tristik etwa hieBe: F. Mayrdcker hat Elidts und
Pounds (und Cummings) Techniken weiterent-
wickelt, verfeinert, nuanciert, differenziert, ver-
bessert, erneuert, sublimiert, zum Glanz ent-
faltet, zur Uppigkeit gesteigert usw., kurz ak-
tualisiert.

Tante der zwdlften Zeile, der Tempowechsel
der 1. im Triafigel-der-14. Zeile findet), mit sei-
nen Randomelementen, sirién lterationen, sei-
nen Nachbarschaften und Haufigkeiten, seinen

pferd; Glasauge; Schweiffrierend vor Fenster;
schnee-los entstanden aus: Schweif des Pfer-
des, Fensterglas, frierend in Schnee, augenlos
usw.) — ist AusfluB einer poetischen Strategie,
wo Montage die Montage hinter sich 148t wie
ein Aggregatzustand den anderen:

'_ln gewisser Welse — eln anderer Lesevorschlag
Zuerst: keine andere Ansicht darliber, da8 F. M. eine

. - . sehr bedeutende Lyrikerin ist. .
strukturierten Zusammenhéngen (Schaukel-; Y

Deshalb aber: indem Weibel das Gedicht (.winter-
nachtigall*) — im Gegensatz zu einer Reihe von Folge-
rungen aus seinen allgemeinen Préliminarien- als_ As-
soziationskontinuum beschreibt, werden auch unmittel-
bar sinnliche Elements — phonetische — sofort zu
semantischen alisiert: aus gemeinsar

Anlaut werden die Stitzen einer Bedeutungsbricke,
die herzustellen Aufgabe des Lesers ist. In diesem
Sinne spricht er den Alliterativen auch eine primar

kommunikative Funktion zu.

ven T I (gluck )
namlich . ¢
Prar i Kranz; Br fiinffach
Nase-Mund; hat felsig Prdsident; Dorn; In Hage-
buttendolde

stand Friih-Plastik: hingender Schneemann; Pisa;
eines Giacometti Kinder; hatten Blatt-Hand? diinn-
wandig; tot? hatten
schon

auf ti;
totgenadelie Kinder tiber einander;
hatten Blatt-Faust?
schrecklich in Schnee;)
i t Tod Eze Plakaten ange-
priesen: jour de féte

(mit ganz dickem Schaukelpferd;
Schweiffrierend vor Fenster)
schneelos; wenn Kreuz-Tante sagt: ,sleh-vorl-sieh-vor!
sieh-dich-vori-
-denn-Wolke-Christkind-Stern-18st-sich . . .;—
fch zittere bei Triangel: Ring gegen Wasserkanne.

auf

Glasauge;

Die Metaphernbildung und die Konsequenz /
Perfektion der Alliteration gemahnen an Valéry.
Wie er harmonisiert auch F. M. Disparates
durch eine Glasur von Alliterativen. Die Pro-
gression und Evolution von Eliot zu F. M. re-
présentieren Data der Montageeinheiten. An-
gebracht ist es, die Einheiten auf Worter/Sil-
ben zu beziehen. Da jedoch das Verhdlinis der

Zeilen zu den Woértern bei den genannten
Autoren durch Konstanten bestimmt ist, kann
ich die Montageeinheiten auch auf Zeilen be-
ziehen. Durchschnittlich werden die Zeilen vor
6 Wortern besetzt.

In Eliots Waste Land entfallen auf 100 Zeilen
15 Einheiten. Der letzte Absatz von 5. what (he

thunder said zeigt ein Verhdlinis von 8 Ein- |

heiten zu 11 Zeilen, das entspricht einem Ver~
héltnis von ungefahr 70 E/100 Z, das uns auf

Pound verweist, denn die Pisan Cantos liefern

ein Verhltnis von 70—80 E/100 Z.

Mir scheint, er vernachldssigt in seinem Versuch die
Beschreibung der Energien, die in den Gedichten der
Mayrdcker die Kommunikation erschweren. Das ist ver-
standlich, denn wie jede Interpretation dient auch seine
dazu, die Texte verstdndlicher zu machen. Frage aber:
wollen die Texte jenes MaB an Durchschaubarkei_t, das
sie bei Weibel gewinnen? Ist die bloBgelegte rationale
Substanz ihr poetisches Wesen?

Als ich zum ersten Mal einen Text von F. M. Ias, be-
eindruckte er mich als ein AuBerst intensives Zusam-
menspiel von rhythmischen, kianglichen und anschau-
tichen Impulsen, durch das hindurch aber zugleich eine
begriffliche Energie erzeugt wurde, die ihr MaB nicht
am ZL hang von A jationen hatte. Ich fand,
daB dem Text an sinnlich-rhythmischer qurgl_e hinzu-
gewonnen wirde, was die grammatische Einheit ;,Satz*
verlor, ohne daB aber damit das begriffliche_Moment
als Quelle maglicher zusammenhangender Satze ver-
forenging. N
ol die ganze herde; die hufe; dle hilferufe; die hingabe
der sterne; _ )
Im Hinblick auf diese &sthetische Erfahrung stellte
mich nun Weibels Lesevorschlag nicht zufrieden: man
darf wohl in einer Interpretation (,&sthetischen Analy-
se”) nicht {bersehen, wenn immer wieder schwere
Akzente, kaum ven Beruhigungen der Stimme unter-
brochen, einander folgen. Zumindest muB man als
i 1t mit einbezi \, daB dadurch die &sthe-
tische Erfahrung tendentiell an den Zustand reiner Un-
mittelbarkeit herangebracht wird. Es gehért in diesen
Zysammenhang, da8 auch die Konsonantenballung
»der entkernten kinder-niisse” das Nisseknacken nicht
nur der assoziierenden ratio GberlaBt.

Das Problem: Weibels - Informationen sind ganz und
gar nicht tberfliissig, aber sein methodisches Instru-
mentarium ermdglicht es jhm offenbar nicht, jene
Momente des Textes zu erfassen, die den Schein
reiner Unmittelbarkeit erzeugen; seiner horizontalen
Beschreibung (Assoziationskontinuum) entgehen die
Briche, die er im allgemeinen Teil seines Aufsatzes
anzeigt; es entgehen ihm aber auch horizontale Ord-
nungen: etwa jener Zusammenhang aus (,winter-nach-
tigall”), in welchem der Text der asthetischen Reflexion
Anweisungen zu geben scheint:

andlicher en olsterungen der
sinne . .. verschrankt . .. nach unzerbrechlichen theo-
rlen!, . .# Helmut Hartwig




NACHTRAG

Tn mein damaliges poetisches Programm, unter dessen EinfluB ich auch heute nd
stehe, ndmlich die Einheit von Wissenschaft und Literatur, von Abstraktion un
Sinnlichkeit, besser darstellen zu kdunen, zitiere ich von Seite 3 des Manu-—
skripts, was aus Platzmangel nicht gedruckt wurde:
"Die Tatsache, daB die neuen wissenschaftlichen Disziplinen unseres Jahrhun—
derts, wie logischer Positivismis, analybtische Fhilosophie, Kommunikations- ul
Informationstheorie etc. die Sprache in das Zentrum ihrer Untersuchungen stell
len bzw. sie als ihren point of departure auszeichnen, ist Beweis genug, so
scheint mir, fiir eine Moglichkeit der Uberwindung erwihnter Dialektik, bringt
sie doch in Evidenz, daB Wissenschaft und Literatur aneinandergekettet sind
durch und in Sprache - im Sinne Wittgensteinscher "Sprachspiele", wo Mathemat|
nur ein spezielles Sprachspiel ist. Beider lMedium ist gleichsam dasselbe, nuil
das 2iel ist verschieden: Wissenschaft projiziert in die Welt neue Sprachstru
turen, Literatur in die Sprache neue Weltstrukturen.
Aufgabe der Dichtung ist also, im analybtischen Akt die Hintergrundphinomene d
Sprache, den Terror der Grammatik, den lMechanismus der Syntax, die alten Foru
lierungen etc. aufzudecken, bloBzustellen, preiszugeben, kurz, den neuen Er-
kenntnissen Rechnung zu tragen, und im konstruktiven Akt durch neue Formation
der Terms, durch Operationen auf bisher vernachlissigten Sprachebenen wie dex
der Phoneme und Morpheme, kurz, durch eine polysynthetische Sprache ein verdn
dertes BewuBtsein, eine neue Apperzeption, d.h. eine neue Konzeption der Re-—
alitdt vorzubereiten, auf heideggerisch: in einer neuen Sprache einem neuen
Denken eine neue Behausung schaffen. Mit anderen Morten, sich auf tradierte
Schemata zu beschrinken, heiBt seit 47 zu arrivieren vasr:auch Denkmdglichked
ten aufzugeben.” RN
Dieses Programm erkldrt vielleicht, warum ich damals in die Metapher zhnliche
Hoffnungen setzté wie B.L.Whorf (Sprache Denken Wirklichkeit): "Vielleicht
bringt metaphorische Redeweise durch die Kunst ein Resul®tat von weitreichends
Wert hervor: eine unmittelbare Aufnahme der tieferen Einheit hinber den Phing
menen, qie uns durch die Sinneskanfile so verschieden tbermittelt werden."
Dazu seien noch die nicht-gedruckten Seiten 18 und 19 meines Manuskripts verd
¢ffentlicht:
"Un Vorwiirfe gegen andere (bessere) einzutauschen, stelle ich die Frage nach
der Aktualitdt: aktualisiert werden: Modelle von Rimbsud, von Mallarm&, Tech-
niken von Valéry und T.Corbiére, vollends T.S.Eliot und Ezra Pound.
Rimbauds "holzbeschuhte Hirtengedichte knurren", das eine Kontamination von
"Hirten mit Holzschuhen, mit knurrenden Hunden, Gedichte rezitierend" ist,
entspricht bspw. der Mayrdckerschen Kontamination: "mechanismus des abschieds
strasz - trZne im sonett”.
Die ersten Beispiele fiir eine tatsichliche Desin
die "Divagations" von Mallarmé.
Corbiéres sublime Verse:

"Le long du ruisseau noir, les podtes pervers

Péchent: leur créne creux leur sert de bolte & vers"

"Den schwarzen Rinnstein entlang, fischen perverse Poeten:

. Ihre hohlen Schidel dienen ihnen als Verse-Biichsen"

sind die ersten vollendeten Beispiele der Uberblendungstechnik aus mehreren
Sprachprovinzen bzw. der Metaphernbildung aus Kolonnen, deren gegenwartigen
Zenit FM statuiert. Bei Corbiére sind offensichtlich die
Elend, Dichbter, Fischen, assoziativ und alliterativ strukburiert.
Metaphernbildung aus geléufiger

boite & ver
boite d vers

tegration der Syntax liefern

Dose mit Wirmern
Dose mit Versen

zZu -
wie bei FM:
fliigelschlag einer libelle
herzschlag des meeres
12 Zeilen spdter zu

X gefieder des meeres
wird.
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drei Sprachdistrikte

Aus fensterblumen

zu wangenblumen

Aus efeu — (geranke) 3 Zeilen spater
zu alarm - geranke

usw.

Eliots und Pounds Theorien haben "Feldarbeit" geleistet fiir séimtliche Montage-
techniken. Eliots Theorien von der "artistic emotion what he wants to be under-
stodd as something impersonal tha®t bears the poem", von der "unified sensibi-
lity", der "Einheit von Intellekt und Emotion, und eine diese widerspiegeln-
de, lebendige Totalitdt", von "der Entpersdnlichung des dichterischen Subjekts
und von einem der Wissenschaft Zhnlichen Tun" sind wesentliche Voraussetzungen
(fir FMs Texte, beinzhe gleicherweise fiir alle progressiven Texte.

Als Pound die Theorie seiner "personae/Maesken" wit der Lehre der Imagisten von
der Mitteilung durch einfaches Aneinanderreihen von Bildern verquickte, legte
er die Katapulte, von denen die Mayrdckerschen Texte ins Morgen exilieren. Die
Definition der Poundschen Cautos als "plotless epic", als "Ideogramme eines
BewuBtseins und wie diese ohne EKontinuitdt", als "subtle association of percep-
tion" ist in elementarer Weise identisch mit der fiir die Texte FMs.

Begriffe wie "progress by juxtaposition, disordered phrases and sentences,
scenes from different cultures, fragmentism, polyphony, literary-cultural allu-
sions, to set present and past in perspective™ tangieren das FMsche Universum,
und R.P.Blackmurs Notiz zu den Cantos: "the structural pattern is that of the
interrupted anectode" gilt grossc modo ebenfalls f£iir FM."

Spater habe ich gegeniiber der Metazpher unter gewissen Gesichbspunkten eine
hoffnungslosere (negative) Haltung eingenommen. Davon legen die Artikel ‘'Musik,
kundig der Sehnsucht?' und 'Von der Verinnerung im gegenwdrtigen Roman' Zeugnis
a2b. Unter anderen Voraussetzungern habe ich noch spdter, bei der Zusammenarbeit
nit Dominik Steiger, wieder eine andere (positive) Haltung eingenommen.
Bereits damals habe ich die Metapher als Uberblendungstechnik wmehrerer Sprach-
distrikte aufgefaBt. Eine Ausdehnung der Metapher, in der die Einheiten nicht
mehr so klein und naheliegend genommen wurden, fiihrte mich zur epischen Mon-
tage. Ich sah eine Nachbarschaft von Metapher und .Montage. Sowohl Verkiirzungen
wie Erweiterungen der Metapher filhrten zur Montage. Montage von Silben oder
von Sdtzen, von Lauten oder von Stilen, von Wortern oder von Zeiten& Riumen.
Die Montage erschien mir kijhner und cooler, weniger emctionell und erfinderi—
scher, ungewShnlichere Einsichten stiftend und Zusawmenhinge entdeckend. Die
epische Montage als Extension der Metapher. Unter diesen Vorzeichen wollte ich
anschlieBend an 'Von der Verinnerung...' eine Theorie des Montage-Romans
schreiben, mit Artmanns '‘Das Suchen nach dem gestrigen Tag', Bayers 'Der Kopf
des Vitus Bering', Paul Metcalfs 'Genoa' und V.Woolfs 'Die Wellen' als Aus-—
gangspunkt. Notizen blieben.
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1972. Vor einigen Jahren,
nen, Textmaterial, wWorter,
Einfalle, etc, auf Styro-

Das Zimmer von Friederike Mayrdcker,
erst nach 1966, hat F.lM. damit begon
Wendungen, Versprecher, Druckfehler,
por-Platten zu spicken.

R ¢

Diesen Artikel schrieb ich 22-jéhrig im A ril 1966 in einem 2-Bettzimmer des
0.0. Studentenheimes, Wien 7, Hermanngasse 2a, auf die Bitte eines Herrn
Humbert Fink hin als Rezension des Buches 'Texte' (Allerheiligenpress/Lnns—
bruck) von Friederike Mayrdcker. Urspriinglich war geplant, diesem Buch ein
Vorwort von mir beizugeben, doch Herr Peter Weiermair, der Verleger, hat die
Sache dann verschlampt oder nicht der Milhe und Notwendigkeit wert befunden.
Aus den Vorarbeiten dazu entstand die Rezension. Inzwischen hatte sich das
Verstandnis der Lektoren fiir die Texte von F.IM. verbessert und ein groBerer
Band fir ein groBes Verlagshaus war in Druck. Zwischen FM I und FM II lagen
die Anfinge meiner Zweifel an der Kunst des Wortes, an der Kunst schlechthin.
Daher erschien es wir suldssig, FM aus meiner Kritik nicht auszunehmen.
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