N

, /(’(ﬁ?’ﬁ!tr-c‘,y,éa at) érf p’%w‘)v[ A292 —4 77}
Peter Weibel

Schichtenmodelle in Malerei und Medien C 1597 )
Zu den Computerbildsequenzen von Johannes Deutsch

. ] :
Das Auge des Betrachters eines Bildes wie auch das Auge des Konstrukteurs eines Bildes gehorchen der Struktur der Zentrik.
Die jeweilige Beobachtungsperspektive stellt das Zentrum dar, das wie die Spitze einer Pyramide fungiert, deren Basis das
Bild ist. Innerhalb dieser visuellen Pyramide hat die Malerei eine Hierarchie aus drei Teilen errichtet, nimlich Vordergrund,
Hintergrund und Mittelgrund. Die Zentralperspektive staffelt den Raum auch nach Proportionen. Das Kleine scheint weiter
entfernt, das GréBere niher. Die von der Zentralperspektive geschaffene Hierarchie der visuellen Pyramide erméoglicht die
Illusion eines dreidimensionalen Raumes auf der 2-D-Fliche des Bildes. Dieses Tripel-Schichtmodell der Malerei hat die
Fotografie auf rein technischer Grundlage stabilisiert. Denn durch die Scharfeinstellung auf irgendeine Raumzone wird diese
automatisch zur Mittelachse und die Zonen davor bzw. danacp werden zu Vordergrund und Hintergrund des Bildes.

Im elektronischen Medium hingegen gelten die spatialen Gesetze der Malerei und der Fotografie nicht mehr. Hier kann sich
der Fokus frei bewegen. Multiple Schichten und Zonen konnen sich ebenso liberlagern, wie multiple Perspektiven. Der Raum
besteht im elektronischen Medium aus einer Vielzahl abgestufter Raumschichten, die frei beweglich sind, d. h. die nach vorne
und nach hinten riicken kénnen. Im multiplen Schichten-Modell der Medienkunst gibt es keine Hierarchie wie in der visuellen
Pyramide. Was hinten war, kann nach vorne riicken, was vorne war, nach hinten. Es gibt keinen Fetisch der Totalitit und der
Finheit, keine Konsistenz der Proportion. Von einem Ganzen konnen nur Teile libernommen werden und ein Teil kann als
Ganzes hochvergroBert werden. Digitale Malprogramme entwerten das Realbild zum Rohbild, zum bloBen Entwurf. Die Bild-
vorlagen werden vom Computer digitalisiert und mit dem Computer ausgeschnitten, vergroBert, verkleinert, verschoben,
gequetscht, perspektivisch verzerrt, iiberlagert, durch- oder undurchsichtig tibereinandergeschichtet, herumgeschoben, propor-
tional und farblich skaliert, iiberschnitten und mit der Computerpaintbox iibermalt. Nicht nur werden viele Raumschichten
iibereinandergelagert, sodaB mehrere 2-D-Flichen hintereinander einen fast endlosen Raum bilden, sondern diese Uberlage-
rungen sind auch reversibel. Das Computerbild dezentralisert sich auch in der Zeit.

Das Multischichten-Modell des Medienbildes fiithrt zu zwei Konsequenzen. Erstens sprengt die Reversibilitit der Raum-
schichten den Rahmen des Raumes und verwandelt das Raumbild zum Zeitbild, den statischen Bildzustand zum Bewegungs-
bild. Zweitens werden auch. die zeitlichen Grenzen des Bildes gesprengt. Das Bild kann seine Geschichte behalten, seinen
eigenen Entstehungsproze aufzeichnen, seine Arbeitsschritte archivieren. Variable Raumschichten und Zeitfalten (Speiche-
rung) der Geschichte des Bildes erweitern die rdumlichen und zeitlichen Grenzen des Bildes, dringen das Einzelbild zur Bild-
sequenz. Die sequentielle Bildgestaltung der Fotografie, welche das traditionelle 3-schichtige Raumbild in der Zeit entfaltet,
verbindet sich mit der multiplen Raumschichtung des digitalen Bildes, welche die Elemente des Bildes im Raum entfaltet.
Zusammen, sowohl zeitliche wie spatiale Entfaltung der Elemente, bilden sie erste Ansétze einer Symbiose von Malerei und
Medien. Die Computerbilder bzw. Computergrafiken zeigen daher Fluiditét statt Festigkeit, Aufbau und Auflésung gleicher-
maBen, Variabilitit statt Geschlossenheit, Kombination statt Komposition, Metamorphosen statt fertiges Bild, Kontinuitit und
Dynamik statt Wiederholung und Isolation, Entstehungs-, Ubergangs-, und Zustandsphasen statt Endzustinde. Gegen die for-
male, spatiale und temporale Begrenztheit des Tafelbildes, gegen die historischen Kompositionszwinge des Olbildes (seine
rdumliche Aufteilung und seinen bloBen Jetztzeit-Charakter) wird hier die Struktur der Malerei erweitert, indem sie um digita-
le Moglichkeiten erweitert wird. Die Computergrafiken als vorldufige Endzustéinde, wo alle Bildteile einer wechselseitigen
Verinderung unterworfen sind und stiindig neu reorganisiert werden konnen, verhelfen einer vielschichtigen und komplexen
Bildvorstellung zum Ausdruck. In dieser Welt der digitalen Durchsichtigkeit aus einer beliebigen Anzahl von Schichten mit
jeweils beliebigem Grad an Durchsichtigkeit, mit einer freien Skalierung und hierarchiefreien Raumschichten schwirren die
Elemente eines Bildes frei herum. Sie entfalten sich in der Tiefe des Raumes und der Zeit. Daher dréingt dieser Bildgedanke
des freien Bildes das Bild zur Bewegung, zur Animation, zum bewegten Bild. Bildzustinde werden Sequenz-Bilder und

Bewegungsbilder. ‘
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Fortsetzung Weibel ...

Aber die Abfolge der Bilder #ndert auch ihren Abbildungscharakter. Das
Wissen um die Gestaltungsfreiheit ermoglicht riickwirkend bereits die
Synthese ansonsten widerstreitender Elemente. Es entsteht eine digitale
Collage aus Olbildern, Zeichnungen und Fotografien, die im Abekas digi-
talisiert und mit dem Paintprogramm des Computers transformiert wer-
den. So verbinden sich im Computerbild plastische, fotografische und
malerische Werte, 2-D-Techniken mit 3-D-Illusionen, Figur und Abstrak-
tion, realistische und surreale Leseweisen, literarische und malerische
Verfahren.

Die selbstaffinen Uberlagerungen malerischer, grafischer, fotografischer
und digitaler Elemente im Computer 16schen den Begriff des Originals
und der Komposition. Alles ist gleichwertig mit dem Original(-gemélde).
Es gibt keine Kopie mehr. Auch die Komposition als Instrument und
Zwang zur Finalisierung — jedes Bild muf ja einmal zu Ende kommen,
einen Endpunkt erreichen — fillt. Da die technische Notwendigkeit fehlt,
den Hohepunkt der Komposition als Endpunkt zu gestalten, kann das Bild
alle Variationen zulassen und entfalten. Die Geschichte des Bildes, seine
Entwicklungsphasen, seine Moglichkeiten werden in der Sequenz aufbe-
wahrt. Es gibt kein Endbild wie in der Malerei, die nur einen einzigen
Losungsvorschlag zeigt, Es gibt in der Computermalerei keine Hierarchie
und keine Privilegien, sondern nur die Kombination aller L&sungsvor-
schlige. Der Aufbau der Einzelbilder wird von der Bewegung der Vielbil-
der bestimmt. Neue Gesetze der Asthetik. Nichts wird iibermalt, keine
Entscheidung ist falsch, sondern alle Stellen, Zustinde und Phasen der
malerischen Konstruktion bleiben, alle Entscheidungen sind richtig, kon-
kurrieren nicht miteinander und werden erhalten. Solche neuronale Bilder
entwickeln eine neue narrative Struktur. Die Entwicklungsphasen der Bil-
der werden ebenso gezeigt wie die Endphasen, da alles nur Ubergangs-
phasen, Verwandlungsphasen sind. Die Computer-Bildsequenz ist ein der
Mechanik der Vorstellung und der mentalen Bildproduktion selbst abge-
schautes Netzwerk. Das Realbild nihert sich dem Vorstellungsbild. Das
computerisierte Bild soll helfen, den formalen Unterschied zwischen
Wirklichkeit und Traum, zwischen Erinnerungs- und Fantasie-Bild, zwi-
schen Realbild und Vorstellungsbild zu tiberwinden bzw. die Uberginge
flieBend zu machen. C)lgeméilde, Zeichnungen, Fotos von Plastiken, realen
Objekten, Gebduden und Figuren und artifizielle digitale Fantasiegebilde
schlieBen einander nicht mehr aus. Jeder Bildteil, gleich welcher Her-
kunft, ob abgeleitet-oder konstruiert, ist im Computer gleichwertig.

Der Reichtum der moglichen Bild-Welten f#llt nicht dem zwanghaften
Reich der Notwendigkeit des Einzelbildes zum Opfer. Wenn Entstehung
und Resultat gleichwertig sind, wenn der Bildproze wichtiger wird als
das Bildprodukt, wenn alle Bildmedien wie alle Raumschichten gleich-
wertig werden, dann entstehen nicht nur vielschichtige Bildvorstellungen .

»} und vielschichtige Einzelbilder, sondern im sequentiellen Netzwerk der

./ Bilder entsteht eine neue vielschichtige und -stimmige Bildvorstellung.




