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- Ausstellung im Museum van Hedendaagse Kunst Antwerpen
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Der Anlal3 zu dieser Aus-
stellung in Antwerpen, die bis
6. Dezember 1998 lduft, ist
die FU-Prasidentschaft Oster-
reichs im Kontext mit der
geplanten EU-Osterweiterung.
Der Inhalt dieser Ausstellung
ist erstens der Versuch .einer neuen Begriffsbestimmung von
Kultur und zweitens einer neuen Kartographie der Moderne.
f Kunst, Kultur und Wissenschaft werden in historischen Modellen
als Entwicklungen innerhalb der Grenzen von Identititen
. beschrieben. Aus einer geographischen, religib’seh. sprachlichen,
f ethnischen, politischen und nationalen Einheit entstehe Kultur.
!  Angesichts eines Europas, das im 20. Jahrhundert durch zwei
Weltkriege zerrissen wurde, in dem Faschismus, Kommunismus,
Nationalsozialismus einen ungeheuren Exodus der: Intelligenz in
alle Erdteile erzwangen, in dem Kultur im Namen eines Volkes
oder eines Staates bis heute immer wieder zerschlagen und zer-
stért wird und das im Zeitalter des Postkolonialismus von.einer
globalen Migration geprdgt ist, entlarven sich solche traditionelle
“Modelle. von Kulturnationen als irrationale, irreale und reak-
tionire Triume. In dieser Ausstellung wird ein neues Modell pra-
! sentiert: Kultur entwickelt sich jenseits des geopolitischen und
' ethnischen Codes; sie wird geschaffen von Mitgliedern einer
Gemeinschaft, die geographische, ethnische, sprachliche, politi-
sche, religidse, staatliche, nationale Grenzen {iberschreitet.

Victor VASARELY
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Osterre|ch und Ungarn scheinen aufgrund ihrer gemeinsa-
men kakanischén Geschichte (Robert Musil nannte die kaiser-
lich-kénigliche Doppelmonarchie Osterreich-Ungarn ironisch

. Kakanien) im Kulturbetrieb dazu verurteilt, Schauplatz lieblicher

lllusionen, kitschiger Klischees und abgelaufener Geschichtsbilder

im Dienste konservativer bis obskurer Ideologien zu sein. Die-

meisten Bilder, die von Osterreich und Ungarn entworfen wer-
den, sind das Ergebnis eines kolonialen Blicks von auBlen, dem
sich zumTeil diese Ldnder selbst schon unterworfen haben und
' der sie als Reich der Anekdoten und Kuriosa, als
frohliche Apokalypse  beschreibt. -Die - ahistori-
sche BewuBtseinsindustrie des Postfaschismus
hat Zerrbilder von Osterreich und Ungarn ent-
worfen.

Diese -Ausstellung soll in Ansétzen die unbe-
kannte ‘Wirklichkeit der Kuttur- und Geistes-
geschichte von Osterreich und Ungarn im 20.
Jahrhundert vorstellen. Beide Lidnder haben
trotz der politischen Destruktionen und Ob-

Konstruktivismus, Kinetik, Op Art, Aktionismus,
dekonstruktive Architektur) und Denkstrémungen (wie Psycho-
analyse, Sprachphilosophie, Spieltheorie, |<ybérneti|<, Quanten-
physik) begriindet oder wesentlich mitgetragen, die eigenstandi-
ge, spezifische Beitrdge zur Weltkultur bilden. Die Leistungen und
Werke von ca. je 100 Ssterreichischen und ungarischen Kiinst-
lerinnen und ebensovielen Wissenschaftlerlnnen werden mosai-
kartig vernetzt und nach einem neuartigen methoden- und pro-
blemgeschichtlichen Modell derVerflechtung von Kunst und Wis-
senschaft (statt nach dem Ublichen individual- und stilgeschicht-
lichem Modell} prasentiert.

Die in der Ausstellung skizzierte kakanische Kartographie der
Kultur zeigt Wissenschaft und Kunst, die auch jenseits von Oster-
reich und Ungarn entstanden sind, aber auch Kunst jenseits von
Kunst, denn Kultur tberschreitet nicht nur immer wieder die
Grenzen eines Territoriums, einer Sprache, eines Staates, eines

‘Volkes, einer Nation, einer Region; sondern als wissensproduzie-

rendes System (berschreitet Kultur auch immer wieder ihre
eigenen Grenzen,

Diese stete Transgression der (historischen) Kunst und ihrer
eigenen konsensualen Grenzen erzeugt die Dialektik der Avant-

struktionen analytische Kunstrichtungen (wie .




garde, jenes Motors der modernen Kunst, deren Entwicklung
stets von legitimierenden Prozessen der Beobachtung und
Selbstbeobachtung begleitet wird, Kunst und Wissenschaft ver-
suchen in der Neuzeit, sich selbst analytisch zu begriinden. Diese
analytische Tendenz der radikalen Selbstuntersuchung in der Phi-
losophie, der Wissenschaft und der Kunst, welche die Grenzen
des Kunstbegriffs bis zur Selbstauflésung standig erwelteri wird
im Zitat von Otto Neurath metaphorisch ausgedriickt. Uber-
schreitung von Kunst erweist sich als ein Grundprinzip der euro-
<;}schen Kultur (der Moderne). Am Beispiel der gemeinsamen
Kultur- und Geistesgeschichte von Osterreich und Ungarn im 20.
Jahrhundert, die sich besonders durch abstrahierende Methoden
der Weltauffassung (in den Formalwissenschaften und -kinsten)
auszeichnet, werden jene europdischen Traditionslinien nachge-
zeichnet, die einer cartesianischen Rationalitit, deren Begrin-
dungsdrang und der davon abgeleiteten Transparenz verpflichtet
sind. Die analytische Beobachtung ihrer selbst gehdrt zum
BegrUndungszusammenhéng. zu den Kernkonstanten und zum

Motor der Entwicklung der Moderne. In drei Achsen wird ver- '

sucht, diesen analytischen Tendenzen des Projektes der Moderne
nachzugehen.

Psychoanalyse:Yom Expressionismus zum Aktionismus

In der Entstehung der Psychoanalyse zeigt sich die enge Ver-
bindung zwischén Osterreich und Ungarn. Der Dialog zwischen
_Sigmund Freud und Sandor Ferenczi ist einer der bedeutendsten

_Jnerhalb der psychoanalytischen Schule. Die Internationali-
S|erun0 der Psychoanalyse verdankt intellektuell wie institutionell
viel den Ungarn. Der emigrierte ungarische Zweig der Psycho-
analyse war ebenso zahlreich und einfluBreich wie der &ster-
reichische. Zur auBerordentlichen Vielfalt der psychoanalytischen
Schulen hat die intensive geistige und menschliche Vernetzung
der &sterreichisch-ungarischen psychoanalytischen Szene we-
sentlich beigetragen.

Im wesentlichen hat die Psychoanalyse (mit Ausnahme einiger
Kunsttheoretiker wie Ernst Kris) erst nach dem Zweiten Welt-
krieg einen addquaten EinfluB in der bildenden Kunst in Oster-
reich und Ungarn ausgelbt. Einzelne psychoanalytlsche Schulen
wie die von Wilhelm Reich und Theorien wie der Odipus-
Komplex haben dabei eine besondere Rolle gespielt. Die

Psychoanalyse hat m|tgeho|fen, daf3 die Erben des osterrelchl—,;
schen Expressionismus (Klimt, Schiele, Kokoschka, Gersﬂ) und

Informe! (A. Rainer, M. Prachensky. .} diese Uberwinden tnd dar-

aus eine neue Kunstform, den Wiener Aktionismus (G. Brus O I
Mahl, H. Nitsch, R. Schwarzkogler), entwickeln konnten. Der

aktionistische Ausstieg aus dem Bild im Dreischritt (Aktion.auf
der Leinwand, Aktion vor der Leinwand, Aktion ohne Lein-
wand), die Ersetzung der Leinwand durch den menschlichen

bzw. tierischen Korper und die damit verbundenen Ausstiege
aus der Kunst und schliefllich der Gesellschaft waren von der .

Lektire der Psychoanalyse begleitet und beginstigt. Die
Expression, die nach 1918 zur Emotion und .im Kontext der
internationalen Moderne zur Restauration verkimmert war
wurde mit den analytischen Methoden der Psychoanalyse zur
Altion transformiert,

Die neue Korperkunst entstand, |ndem die Analyse der

Malerei unter dem EinfluB der Psychoanalyse zur Kérperanalyse
vorangetrieben wurde. Psychoanalytische Theorien der Wirk-
lichkeitsverfassung und davon abgeleitete korperzentrierte
Wirklichkeitserfahrungen sind zu Instrumenten der gesellschaft-
lichen Kritik geworden (V. Export, P Weibel). Der Aktionismus
hat wesentlich dazi beigetragen, unsere Vorstellungen von
Kunst und Wirklichkeit zu erweitern. Die Performances und
Aktionen ungarischer Kiinstler (G. Body, P Forgacs, T. Hajas) ver-

danken ebenfalls viele Anregungen der Psychoanalyse, insbeson-.

dere im Bereich der Medienkunst.
Analyse des Sehens:Vom Konstruktivismus zum Dekonstruktivismus

Die katalytische Funktion, die im [9. jahrhundert die Ent-
deckung der absoluten Farbe fur die Entwicklung der Kunst
innehatte, tibernahm im 20. Jahrhundert unter dem Einflu3 der
technischen Revolutionen die Bewegungs- und Wahrnehmungs-
problematik. Siehe Vision in Metion von Moholy-Nagy 1947 '

Das ,abstrakte Ornament” des Wiener Jugendstils um 1900
(). Hoffmann, K. Moser) hat mit seiner Insistenz auf dem Quadrat

" viele Ergebnisse der geometrischen Abstraltion und der Op Art

vorweggenommen, ebenso wie der Wiener Kinetismus von F.
Cizek, EG. Klien. Aus der Auseinandersetzung um Menschen

“und Gegenstdnde in Bewegung entstand allmihlich eine abstra-

hierte geometrische Formensp rache der Quadrate, Kreise,




Ringe, Scheiben, Linien, Punkte, die von L. Kassak, L. Moholy-
Nagy, B. Uitz, S. Bortnyik ab 1919 in Wien und Weimar zum
ungarischen Konstruktivismus entwickelt wurde, dessen Formen-
sprache bald Uber die zweidimensionale Fldache hinaus in den
dreidimensionalen Raum universalisiert wurde (F. Molnar; L. Peri,
M. Breuer, A. Weininger). In der Folge wurden die optischen
Effekte, die die autonomen Linien, Farben, Flachen durch die
Trégheit der Retina hervorrufen, selbst zum Inhalt der Bilder. Die
Wahrnehmungsmechanismen, die Gesetze des Sehens, wurden
in der Malerei der Op Art (V. Vasarely) zum Thema, wie die
Bewegung in der Kinetik (N. Schéffer). Der Problemkonnex
Wahrnehmung und Bewegung hat in den 20er und in den 50er
Jahren in der Kunst besonders des bewegten Bildes, im Avant-
gardefilm, und in der Avantgardephotographie, neue Bildformen

. hervorgebracht (von G. Kepes bis P. Kubelka), ebenso in den

Sehmaschinen, die Scheinkérper in Scheinbewegung in Schein-
rdumen zeigen (B. Julesz, A. Schilling). Die maschinengestUtzte
Wahrnehmung erlaubt neue Formen der Interaktivitit zwischen
Bild und Betrachter im Cyberspace. Mit zunehmender Abstrak-
tion erreichte die universale konstruktivistische Formensprache

- eine Komplexitat, die schlieBlich zur Auflésung von Quadrat und

Wirfel fuhrte., Mit der zusétzlichen Quelle einer organischen
Architektur (F.Kiesler) entstand eine Transformation der analyti-
schen Formensprache der konstruktiven Flichenkunst zu einer

dekonstruktiven Analyse der Raumkunst, einer Architektur der

Dekonstruktion, die bei ihrer Selbstanalyse einer Logik der Dis-
lokation und der Ortlosigkeit, einer Auflésung: des historischen
Raumbegriffs der Prasenz und der Schwerkraft folgt. Von einer
Analyse der Bedingungen des Sehens gelangen wir zu einer
Analyse der Architektur, die ihre eigene Bedingung, den Raum,
aufiést.,

Analyse des Realen:Yom Determinismus zur Relativitit

Ahnlich wie in der modernen Kunst haben Beobachterpro—
zesse auch in der modernen Wissenschaft eine zentrale Rolle
inne. Konnte die Wissenschaft des 9. Jahrhunderts mit einem
naiven Realismus das Auslangen finden, der die Naturgesetze als
endglltige Beschreibungen einer an sich seienden absoluten

~ Wirklichkeit auffaf3te, so haben Einsteins Relativititstheorie und
vor allem die Quantentheorie den Beobachter in die durch Mes-

sung erfaBBte Wirklichkeit einbezogen (W. Pauli, E. Schrodinger, .
von Neumann, E.P. Wigner, V.F. Weisskopf, L. Szilard). Die Analyse:
der Wirklichkeit steigt vom naiven Realismus zur Beobachter-
Relativitit auf: Die Beschreibung der Realitdt wird unvollstindig,
Kybernetische Beobachtermechanismen zweiter Ordnung,
Sehvorginge, die gesehen werden, spielen im philosophischen
Konstruktivismus (H.von Foerster) und in der (Medien-) Kunst
eine grol3e Rolle. Nach der Abschaffung der Referenz auf die
Realitdt haben mathematische Methoden als interne Prinzipien
(Proportion, Reihe, Serie, Symmetrie etc.)v fur die Organisation
der musikalischen, visuellen und plastischen Elemente gedient
(Zwolftonmusik von .M. Hauer, A. Schénberg; Avantgardefilm
der 50er.und 60er Jahre). Durch Zahlentheoretiker wie P Erdés
gilt Ungarn als Weltmacht der Mathematik. Zu den. geistigen
Grundlagen der revolutiondren Kunst der 60er Jahre gehdrten
auch die Beschiftigung mit Systemtheorie (B. Zalai, L. von
Bertalanffy, RH. Francé, A. Koestler), Automatentheorie und
Kybernetik, die die Ergebnisse der mathematischen Logik und
der abstrakten Informationstheorie technisch umgesetzt hatten
( T Nemes, H. Zemanek). Mit kybernetischen Skulpturen und
Stidten ist N, Schiffer hervorgetreten. Eine spezielle Form der
Systemtheorie ist die Spieltheorie, die 1947 durch J. von Neu-
mann und O. Morgenstern begrindet wurde. Die Spieltheorie

eroffnet aber auch wichtige Beziige zur kiinstlichen Intelligenz

und zur Evolutionstheorie. Das Leben wird spielbar. Was die
Kunst besonders an der Evolution reizt, ist gerade der Zufall.
Osterreich und Ungarn haben beide philosophische Schulen
geschaffen, die an einem analytischen Gesellschafts- und Wissen-
schaftsbegriff orientiert waren: Galilei-Kreis, Sonntagskreis (G.
Lukdcs, K. Mannheim, K. und M. Poldnyi, G. Pdlya) und. Wiener
Kreis (R. Carnap, K. Gédel, L. Wittgenstein, K. Popper), der durch
die Begriindung von Philosophie als Sprachkritik (the linguistic
turn) die’ Konzeptkunst vorbereitete. Durch den analytischen,

~ Zugang entwickelte sich nicht nur eine Konvergenz von, sondern

auch eine neue Briicke zwischen Kunst und Wissenschaft, die als

. Produkte einer sozialen Konstruktion durch die Institutionen

und Instanzen einer Gemeinschaft (I. Lakatos, P Feyerabend)
gelten. '

Peter Weibel




