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Wenn die Kunst ins Netz geht

Das Karlsruher ,,Zentrum fiir Kunst und Medientechnologie* hat einen neuen Chef:
den wortgewaltigen Ausstellungsmacher, Kiinstler und ,,Digitalphilosophen® Peter Weibel. Der
sieht die Welt an einer Epochenschwelle — alles wird anders durch den Cyberspace.

sei, klagt Peter Weibel, daB er sich

einen festen Wohnsitz suchen mu8-
te. SeBhaft in Karlsruhe! Mit Eintrag beim
Einwohnermeldeamt! ,,Das steht so in mei-
nem Vertrag.“ Bisher hat der Osterreicher
‘Weibel, 54, vorzugsweise unstet aus dem
Koffer gelebt, immer unterwegs zwischen
akademischen Kathedem, Festivals und Ta-
gungen, ein Turbo-Nomade, Idealbiirger
der globalisierten Gesellschaft.

Und jetzt Karlsruhe. Aber dariiber, daR
er nicht gerade in einer Weltstadt gelandet
ist, kann sich der unruhige neue Chef des
einzigartigen ,,Zentrums fiir Kunst und Me-
dientechnologie® (ZKM), der zum Jahres-
anfang sein Amt angetreten hat, mit einigen
seiner eigenen Thesen hinwegtrésten. De-
ren Leitmotiv: Die Fleisch-und-Blut-Rea-
litdt des Lebens wird immer unwichtiger,
selbst beim Sex, und die Virtualitét des Cy-
berspace immer bedeutsamer. Und virtuell
kann Weibel sich immerhin iiberall und
nirgends zugleich aufhalten.

In der groBten diskursiven Schlacht, die
in der westlichen Gesellschaft gegenwartig
geschlagen wird - es geht um Woh! oder
Wehe der Digitalisierung unserer Welt —,
bezieht Weibel eindeutig Stellung: Er ist
ein CyberEnthusiast, der sich mit gewag-
ten Thesen auf die Seite des technologi-
schen Fortschritts schldgt. In den Essays,
Biichern und Katalogtexten, die der Hun-
derttausendsassa Weibel in besingstigender
Zahl ausstoft, entwirft er eine Welt, die
durch die Technowissenschaften an eine
Epochenschwelle geraten ist — mit allen
Chancen, die in einem solchen Neuauf-
bruch liegen. So glaubt der Professor, Aus-
stellungsmacher, Museumsdirektor und Di-
gitalartist Weibel allen Emstes daran, daB§
Wir ,,unterwegs zu einer gerechteren Welt“
sind (siche SPIEGEL-Gespriich).

Das ZKM, 1997 eingeweiht, braucht ei-
nen solchen leidenschaftlichen, 6ffentlich-
keitsverliebten Optimisten an seiner Spit-
ze - einen, der Gleichgesinnte mit seiner
Kreuz- und Querdenkerei anregt, an dem
sich aber auch kulturpessimistische Kritiker

D as Schlimmste an seinem neuen Job

schnaubend verdammen. Nur so kann die

Debatte iiber die Chimare Cyberspace vor-

anschreiten.
Und das ist héchste Zeit. Denn der Dis-
kurs iiber die Auswirkungen der Digitali-

sierung ist in der Offentlichkeit, selbst beim

. teln einer neuen Medienkunst reflektieren

Internet-User am heimischen PC, noch
kaum angekommen. Dabei dringen sich
beim Téte-2-téte von humanen und digita-
len Kriften endlos viele philosophische,
psychologische und politische Fragen auf,
die sich derzeit allenfalls mit Prophezei-
ungen, aber kaum mit Fakten beantworten
lassen. Beim virtuellen Raum handele es
sich ,,um eine neue Lebenswelt, in die wir
mehr und mehr eintauchen und die még-
licherweise nicht nur die materielle Um-
welt der Menschen grundlegend verindern
wird, sondern auch zu einem Umbau des
Menschen fithren kénnte“, glaubt der
Netzkultur-Publizist Florian Rétzer.
Diesen Umbau der Umwelt mit den Mit-

- dazu will Peter Weibel nun das ZKM nut-
zen. In den gewaltigen, aufwendig herge-
richteten Hallen, einst gebaut als Muni-

tionsfabrik, sollen Fachleute verschiedener :
Sparten Munition fiir die Revolte der neu-
en Medien liefern. Der vierschrotige Wei-
bel, dessen bauernschiauem Blick alles Ver-

. geistigt-Atherische fehlt, will nicht weniger,
reiben und den dic Apokalyptiker wut-

als das Karlsruher Zentrum zu cinem Hort
der #sthetisch-technologischen Grundla-
genforschung machen.

Dabei geht es um Fragen wie: Welche
dsthetischen Formen sind dem digitalen
Zeitalter angemessen? Was geschieht mit
Kunst, wenn sie ins Netz geht? ,.Schwach-
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sinnig wére es*, befand schon 1993 Erich
Kiefer, Experte fiir Kanstliche Intelligenz,
»wollte man Kiinstler darauf reduzieren,
als Fachidioten fiir die Behiibschung vir-
tueller Welten zustdndig zu sein.*

Das sieht Weibel genauso. Denn wenn
er von Kunst redet, meint er die dstheti-
schen Ausformungen eines vernetzten Den-
kens. In seinem Kunstbegriff und in seinen
ZKM-Pldnen ist er weit radikaler als sein
Vorginger Heinrich Klotz, 63. Der hatte
jahrelange Lobby-Arbeit geleistet, um das
Zentrum, eine von Stadt und Land getra-
gene Stiftung &ffentlichen Rechts, ins Leben
zu rufen. Dann aber kiindigte er Anfang
vorigen Jahres, nur wenige Monate nach
dem ZKM-Start, seinen Riicktritt an.

Bisher trigt das ZKM die Handschrift
dieses umtriebigen Griindungsdirektors:
Hinter den Kulissen arbeiten Institute fiir
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Weibel-Werke ,Der Vorhang von Lascaux* (1993), ,,Mappe der Hundigkeit“ (mit Valie Export, 1968),

Bildmedien und Musik; Besucher erwar-
tet ein ,Medienmuseum* mit interaktivem
Angebot und ein konventionelleres ,,Mu-
seum fiir Neue Kunst“, dessen Ausbau mit
Hilfe von Privatsammlern sich Klotz in Zu-
kunft widmen will.

Einen besseren Nachfolger als Weibel
hatte er nicht finden kénnen, auch wean
sein Haus jetzr einen Richtungsruck erle-
ben wird. Denn der neue Chef, dessen gei-
stige. Hyperaktivitdt vermuten HiBt, er
selbst sei ein hochgeziichteter Computer,

hat dank seines ,,Ni omadentu\rrs'zjwischen
Wissenschaft und Kunst, Anarchie und For-
schung® eine Fiille von Qualifikationen
angehiuft, die thm jetzt zupaR kommen.

Als Student war er aus der Medizin ins
Orchideenfach ,,Mathematische Logik* ge-
wechselt, verlor vor dem Abschiuf aber
die Geduld. Von der Uni nicht ausgelastet,
mischte Weibel beim ,,Wiener Aktionis-
mus“ mit und gab der Bewegung auch den
Namen. UnvergeBliche Aktion von 1968:
An der Leine seiner damaligen Lebens- und
Kunstgefahrtin Valie Export kriecht Weibel
iiber eine Wiener StraBe. Mit ihrer »Map-
pe der Hundigkeit“ wollten die beiden eine
Caritas-, Mappe der Menschlichkeit® der
Lécherlichkeit preisgeben. Im ,,postfaschi-
stischen Osterreich, so die Botschaft, lebe
man angekettet wie ein Hund.

Ein Zug von moralischer Unerbittlich-
keit bricht bei Weibel bis heute durch - so,
wenn er der Moderme ihre ,,verdeckte Stra-
tegie der Kolonialisierung® ankreidet. Po-
litisch korrekt an der aufkeimenden Me-
dienkunst ist allemal ihr basisdemokrati-
sches Geprdge: Der Betrachter wird zum
Mit-Macher. Nicht die schlechtesten An-
sétze solcher Interaktivitit liefert Weibel
selbst: Bei seinem digitalen Hohlengleich-
nis ,,Der Vorhang von Lascaux® (1993)
scheint der real anwesende Besucher sich
in die projizierte Zeichenwelt prahistori-
scher Wandmalereien hineinzupressen.

Weibel: , Nomadentum zwischen Wissenschaft und Kunst, Anarchie und Forschung*

Doch diese virtuelle Kunstfreiheit ist nur

die Theorien billig sind: Die Medienwelt
bleibt von Hardware und Programmen der
Industrie abhingig. Um ein wenig Wider-
stand gegen diec Monopolwirtschaft zu lei-
sten, will der neue ZKM-Chef Ende des
Jahres eine Strategie-Tagung erbitterter
Fachleute abhalten. Fiir Skeptiker bietet
sich sein Trikot mit dem Protest-Slogan an:
»Ich bin ein Sklave von Microsoft.*
Jursen HOUMEYER, SUSANNE WEINGARTEN

SPIEGEL-GESPRACH

Freies Hirn im Cyberspace(:»

Peter Weibel iiber Kunst und Medien der »Zweiten Moderne

SPIEGEL: Herr Weibel, arbeiten Sie am Un-
tergang der Kunst?

Weibel: Mit Freude. Aber wie kommen Sie
darauf?

SPIEGEL: Droht nicht die ,,Medientechno-
logie®, die in dem jetzt von Ihnen geleite-
ten Forschungs- und Ausstellungszentrum
mit der Kunst vereinigt werden soll, die
Kunst durch Zeitgeist-Schnickschnack zu
iberrollen?

Weibel: [m Gegenteil. Ich bin sicher, da8 der
Verbindung von Kunst und Medien die Zu-
kunft gehort. Die neuen Medien sind ja
auch Teil von Politik und Physik, deswegen
konnen sie uns die gegenwirtige Welt
wahrscheinlich besser erkliren als die al-
ten. Der bloBe Ausdruck von Schmerz und
Lust, der Mensch als fleischliches Wesen —
das scheint mir als kiinstlerisches Pro-
gramm nicht mehr auszureichen.

SPIEGEL: Obwohl da Ihre eigenen Anfinge
als Kiinstler liegen? Ende der sechziger Jah-
re haben Sie doch im Kreis der »Wiener

. Aktionisten* Performances aufgefiihrt, bei
geliehen. Auch wenn die Gedanken frei, :

denen Sie sich emnsthafte, nur langsam ver-
narbende Verletzungen zufiigten.
Weibel: Das sah dhnlich aus wie vieles, was
meine Arbeitskollegen Hermann Nitsch,
Giinter Brus oder Otto Mithl taten. Aber
die wollten den Kérper befreien, mir ging
es um Befreiung vom Kérper. Wenn ich
meine Zunge eingemauert habe, dann woll-
te ich zeigen, daf der Raum der Sprache ei-
gentlich Materie ist, daB Sprache ins Ge-
fdngnis bringen kann: Das war meine Aus-
DER
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einandersetzung mit einem Richtérspruch,
einer Verurteilung wegen Erregung 5f-
fentlichen Argernisses. Beim Heraus-
meiBeln der Zunge ist dann ein Versehen
passiert; die Spuren sind geblieben, wie
Sie sehen.

SPIEGEL: O ja, da fehlt eine Ecke. Nun er-
scheinen hier in den Karlsruher Museums-
sdlen menschliche Kdrper eben auf Bild-
schirmen ~ etwa in den Videoinstallatio-
nen von Bruce Nauman und Bill Viola.
Weibel: Das sehe ich sehr kritisch. Hier wer-
den die neuen Medien alten #sthetischen
Vorstellungen angepaRt, und es wird ein ei-
gentlich langst tiberholtes, ganzheitliches
Menschenbild wiederbelebt. Seit der in-
dustriellen Revolution wird unsere Erfah-
rung aber mehr von Maschinen bestimmt
als von kérperlichen Empfindungen.
SPIEGEL: So? Inwiefern?

Weibel: Moderne Verkehrsmittel bringen
uns so rasch von einem Ort zum anderen,
daB unser Raum-, Zeit- und Kérpergefiihl
griindlich durchgeriittelt wird und die Welt
sich in Facetten aufzusplittern scheint.
Schon der Kubismus hat das auf die Kunst
iibertragen: Organe fliegen durch die Ge-
gend, Augen und Ohren verlassen ihren
natiirlichen Platz. Letztlich fiihrt das zu ei-
nem frei konstruierbaren Kérper - auf dem
Testfeld Kunst wird ausprobiert, was die
Gentechnik in Realitit umsetzt. Das aus-
gerechnet durch die neuen Medien riick-
géngig machen zu wollen ist absurd.
SPigGEL: Hat Thr Vorgénger Heinrich Klotz
also falsch eingekauft?

Weibel: Nein, das war eine notwendige Pha-
se. Es ging erst einmal darum, Kunst und
Medien miteinander zu versghnen. Das hat
sogar zu einer Art Triumph der Medien-
kunst gefiihrt, an dem das ZKM unter
Klotz groBen Anteil hat. Heute werden zu
jeder GroBausstellung auch Medienkiinst-
ler eingeladen. Leider setzen die ihre Me-

| dien kaum angemessen ein.

SPIEGEL: Was folgt daraus?

Weibel: Dal es jetzt nétig ist, das Feld der
Medien zwischen Kunst und Wissenschaft
neu zu ordnen und beispielsweise iiber On-
line-Kunst zu diskutieren.

SPIEGEL: Was macht den Siegeszug der
neuen Medien in Ihren Augen so unauf-
haltsam?

weibel: Meine Grundthese lautet: Der Mo-
tor fiir technische Entwicklung ist ein dem
Menschen selbst noch unbekanntes Be-
gehren; das bahnt sich den Weg. Der
Mensch leidet im Geféngnis des Jetzt und
Hier. Um daraus auszubrechen, um die Git-
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terstibe von Zeit und Raum zu iiberwin-
den, hat er die Schrift erfunden; Sigmund
Freud nennt sie das erste Medium der Ab-
senz. Moderne Medien setzen diese Art
von Dislokation fort, wobei der Proze8 im-
mer abstrakter ausfallt.
SPIEGEL: Wird also die Kunst, die Sie vor-
aussagen, iiberhaupt noch sichtbar und
ausstellbar sein - oder verschwindet sie in
unfaBlichen Datenstromen?
weibel: Es wird schon noch etwas zu sehen
geben, aber nur noch temporir. Und ge-
nauso wichtig wie das Gebaude in Karls-
ruhe diirfte das ZKM-Online werden. Das
Museum bleibt das System, das die Werke
vor Zerstérung und Verschwinden schiitzt
~ mit dem unendlichen Archivraum des In-
ternet als Fortsetzung. Es liegen ja sowie- |
so immer mindestens 60 Prozent der
Kunstwerke im Depot. Wieso mu8 ich dem
Museumskurator iiberlassen, was ich se-
hen kann?
spiEGEL: Das hort sich an, als wollten Sie
den Bestandskatalog neu erfinden. Darin
zu blittern ersetzt uns aber nicht die An-
schauung eines Rembrandt-Gemiildes.
weibel: Klar, daf im Netz etwas verloren-
geht. Historische Kunstwerke sind fiir die
neuen Medien weniger geeignet. Die
bieten aber mehr als das Medium Buch,
das doch auch viel von Kunst vermitteln
kann.
SPIEGEL: Eine auratische Erfahrung vor Bil-
dern ist Ihnen ganz fremd? Der Sinnlich-
keit trauen Sie gar nicht?
Weibel: Nein, tut mir leid. Fiir mich ist das
eine rein touristische Erfahrung. Mit der
Aura arbeitet heute die Kultur-Hotellerie,
mir geniigt das Imaginére Museum. Etwas
Vergleichbares gilt ja auch, wenn Sie mir
das Beispiel gestatten, fiir die Sexualitit.
Die Vorstellung, das sei eine Nahkommu-
nikation, bei der man sich anfaft und sol-
che Dinge, ist meiner Meinung nach alt-
modisch. Die Technik zeigt, daf8 es damit
langsam zu Ende geht. Ich spreche ganz
allgemein, und ich will Pornographie kei-
neswegs verteidigen. Aber daB Telefon-Sex
und Internct-Sex so groBen Erfolg haben,
zeigt, daBl Leute in Bildern und Tonen ei-
nen Ersatz fiir kérperliche Gegenwart fin-
den kédnnen.
spiecEL: Ein schabiges Surrogat - oder?
Weibel: Wie man’s nimmt. Man kann nicht
einfach sagen, es ginge dabei alles verloren.
Wer den Scx als Nahverkehr aufgibt und
ihn nur telematisch ausiibt, erlernt einen
hoheren Abstraktionsgrad. Unsere Gesell-
schaft verlegt sich von Nahkommunikation
immer mehr auf mediale Fernkommuni-
kation, ob in der Okonomie oder in der
Sexualitét.
SPIEGEL: Toll. Wer aber Rembrandt-Bilder
lieber im Original sieht, wird - wohl auch
sonst zu hergebrachten Prozeduren nei- !
gen. Apropos: Was wird aus alten Medien |
wie der Malerei?
Weibel: Sie werden weiterleben, aber nur |
indem sie sich anpassen und den neucn .
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medialen Beschaffenheiten der Welt Rech-
nung tragen. Gerhard Richter ist ein groB-
artiger Maler, eben weil er auf fotografi-
sche Techniken Bezug nimmt.

spPIEGEL: Thnen selber wire ein frei im Cy-

berspace flottierendes Gehimn lieber als ein ;

gefangener Kérper?
weibel: Entschicden. Ich finde es sehr er-

staunlich, daB die Natur fiir das Gehirn .
noch nichts Besseres gefunden hat als die-

ses schiibige Knochengehiuse, das bei jeder

Autofahrt kaputtgehen kann. Von einem

Herzinfarkt, von der Erfahrung, daB mein
Kérper mich so im Stich lassen kann, habe
ich mich bis heute nicht erholt.

sPIEGEL: Thre Arbeitsintensitit ist dadurch
aber nicht gebremst?

weibel: Das fehite noch. Das wire ja der fi-
nale Triumph des Korpers. Die Geschwin-

digkeit kommt vom Gehim, und der Kér- ¢
per méchte die Geschwindigkeit drosseln. !

spieGEL: Geniigen denn Thre eigenen Com-
puterinstallationen lhren Anforderungen
an Medienkunst?

Weibel: Das kann ich ganz schwer beurtei-

len. Ideen habe ich viele, aber oft ist es .
mir lieber, sie zu verschenken. Da ich mein :
ZKM-Installation ,The Interactive Plant Growing" *:

Leben als Labor anlege, haben auch die

Bigelow-Film ,Strange Days“: ,Seherlebnis ohne Auge®

Arbeiten cher Laborcharakter. Eigentlich
bin ich sehr unzufrieden mit ihnen.
sPIEGEL: Warum verlegen Sie sich nicht
ganz aufs Theoretisieren?

weibel: Weil ich dann als Theoretiker nicht
mehr gut wire. Die Ideen kommen mir
beim kiinstlerischen Arbeiten. Ich verste-
he dann auch die Entwiirfe anderer Leute
besser.

SPIEGEL: Sie predigen eine zuerst von
Klotz proklamierte ,,Zweite Moderne®, in
der sich das Publikurn mittels neuer Tech-
niken auch ,interaktiv* in die Kunst cin-
mischt. Im ,,Medienmuseum* des ZKM
kann man so ctwas schon erleben, indem
man durch virtuelle Stddte saust oder

. Topfpflanzen befithlt und damit phanta-

stische Projektionen erzeugt. Verkérpern
etwa diese aufwendigen, aber doch ziem-
lich banalen Computerspiele Thre schéne
neue Welt?
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Weibel: Man muf} der Medien-
kunst auch ihre Kinderkrank-
heiten zugestehen. Jetzt mag das
alles noch Schaubudencharak-
ter haben - so wie ihn das Kino
in seinen Anfingen im 19. Jahr-
hundert hatte. Aber damals sind
die Erfindungen gemacht wor-
den, auf denen der Film bis heu-
te basiert. Die interaktive Me-
dienkunst steckt, wenn man den
Vergleich ausfiihrt, erst in der
Phase der Pri-Kinematographie.
Wir haben sozusagen den Pro-
jektor noch nicht erfunden.
SPIEGEL: Was kodnnen Sie auf
Threm neuen Posten tun, um
diese infantile Entwicklungs-
stufe zu Gberwinden?

Weibel: Wir miissen hier im ZKM Grund-
lagenforschung betreiben, chne immer dar-
auf zu schielen, ob sofort Kunst dabei her-
auskommt. Methodisch gesehen ist Kunst
eine Wissenschaft ...

SPIEGEL: ... eine kithne Gleichsetzung,
Weibel: Sie betriflt ja nur die Idee, nicht die
Produkte. Kunst braucht den Laborcharak-
ter der Wissenschaft. Sic braucht die Un-
abhiingigkeit, eincn Forscher auch cinmal
nicht nur fiir Monate. sondern fiir Jahre
ins Labor zu schicken, bevor ein Arbeits-
ergebnis sichtbar wird. Natiirlich ist es
denkbar, von Fall zu Fall mit Universitits-
oder Industric-Instituten zusammenzuar-
beiten und Ergebnisse auszutauschen.
SPIEGEL: Kann das ZKM da mithalten?
weibel: Ich kenne Leurte, die dazu imstan-
de sind. Und das Zentrum ist technisch

* Von Chirsta Sommerer und Laureat Mignonneat.

wAusbruch aus dem Gefingnis des Jetst und Hier®

hervorragend ausgestattet. Kiinstler miis-
sen freilich die Fahigkeit erwerben zu pro-
grammieren. ins Betriebssystem und auch
in die Hardware einzugreifen. Nur Fern-
seher mit Blei oder Gummi zu umman-
teln, so da8 sie wie Skulpturen aussehen —
dieses Tduschungsmandver toleriere ich
nicht.

SPIEGEL: Und wohin steuert Threr Meinung
nach die aktuelle Medienkunst?

Wweibel: Sie mufl Medienkritik mit Sozial-
kritik verbinden und durchschaubar ma-
chen, wie dic Medien Wirklichkeit kon-

struieren. Die Technik dazu tritt in eine ra-

dikal neue Phase. In ihr wird man Bilder

generieren kdnnen. die nicht iiber das Auge

ans Gehirn gehen, sondern iiber elektro-
magnetische Wellen.

SPIEGEL: Wie in dem Science-fiction-Film
-Strange Days* von Kathryn Bigelow?
Weibel: Genau. Die dort gezeigte Netz-
kappe ist tatsichlich eines der von Wis-

senschaftlern diskutierten Modelle fir :

Quantencomputer, die eine un-
vorstellbare Steigerung der Re-
chenleistung bringen werden.
Und wenn ich - mit dieser Vor-
aussetzung - cine Maschine er-
finde, die eine gesteuerte Abfol-
ge pulsierender Codes produziert
und diese an einer bestimmten
Stelle auf meine Nervenzellen
treffen 148, dann bekomme ich
Scherlebnisse. Ich nehme Bilder
wahr, die keine Reprisentation
duBerer Wirklichkeit sind.

e Hohe
\M-In.
Cade Hotel van Perey

meyer i
stallatien LB
Huberman,

i SPIEGEL: Wo bleibt die Kunst, wo bleibt der
' Kiinstler?
Weibel: Das ist neu zu definieren. Die alte
Vereinbarung, Kunst miisse eigenhindig
durch ein bestimmtes Subjekt gemacht wer-
den, ist ja im 20. Jahrhundert langst auBer
Kraft gesetzt worden. Spitestens seitdem
! Marcel Duchamp statt einer Skulptur ein
industrielles Fertigfabrikat, einen Fla-
schentrockner, ausstellte, muf man standig
. neue Theorien dariiber entwickeln, was
- Kunst ist. Sie ist extrem theorieabhiingig, so
; wie das auch jede wissenschaltliche Welt-
* erkldrung der Moderne ist. Die neuen Me-
: dien haben das Problem noch verschirft.
SPIEGEL: Widerlegt der erfolgreichste Maler
. der Epoche, Pablo Picasso, nicht Thre pau-
schale These?
i Weibel: Durchaus nicht. Die Erfindung des
i Kubismus war ein typischer methodischer
. Sprung. der die Aufhebung der Perspekti-
: ve durch Cézanne weiterfihrre, und es ist
auch kennzeichnend. daf er Picasso nur
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Weibel (M.), SPIEGEL-Redakteure*:  Auwi-Sex ist altmodisch

im Team mit Georges Braque gelingen
konnte. Spéter hat Picasso daraus leider
einen subjektiven Stil gemacht, den er dazu
miBbrauchte, sein Privatleben zu malen.
Das interessiert mich nicht mehr.

SPIEGEL: In [hrem Pladoyer fiir eine Zwei-
te Moderne werfen Sie der ersten, der klas-
sischen Moderne einen »partiellen, ver-

| borgenen Zusammenhang® mit den tota-

litdren Systemen des 20. Jahrhunderts vor.
Ist es nicht leicht begreiflich, dal manche
moderne Kiinstler genauso anfillig fiir die
Verfihrungen und Zwinge der Macht ge-
wesen sind wie andere Zeitgenossen?
Weibel: Einverstanden. Trotzdem sehe ich
die Moderne dadurch unterminiert. Ich kri-
tisiere ihr Erschlaffen und daf sie eben
nicht vollzog, was die Dadaisten 1920 pla-
katiert hatten: ,,Dic Kunst ist tot. Es lebe
die neue Maschinenkunst Tatlins.* Dieser
Antwort auf die industrielle Revolution
muBl nun eine Antwort auf dic postindu-
strielle Informationsrevolution folgen. Da-
bei verwandelt sich das greifbare #stheti-
sche Objekt in offene Handlungsfelder -
Kunst wird interaktiv.
SPIEGEL: Aber ist es nicht ganz in Ord-
nung, wenn der Kiinstler, der doch nun
mal die Kompetenz und die Verantwor-
tung dafiir hat, sein Werk gestaltet, ohne
daB ihm ein Laie hineinpfuscht? Ist die
ganze Interaktivitit nicht am Ende eine
Sackgasse?
Weibel: Das kdnnte man meinen, beson-
ders wenn man andic erwihnten Kin-
derkrankheiten des Mediums denkt. Aber
das Feld der Akteure erweitert sich nicht
nur in der Kunst. In der Medizin gibt
es, etwa bei Aids oder bei der Creutz-
feldt-Jakob-Krankheit, Beispiele dafiir,
daB betroffene Laien sehr wohl Einfluf
auf die Arbeit der Experten nehmen und
die Forschung in bestimmte Richtungen
dréngen.
SPIEGEL: Das hat doch mehr Gewicht als
der Karlsruher Medienspielplatz.
Weibel: Ja, gewi. Aber die Techaik hat
uns darauf gebracht, daB es von Gegen-
wart und Aktivitdt des Betrachters ab-
héngen kann, wie ein Bild sich verindert.
Und mit diesen Moglichkeiten bietet die
interaktive Kunst, wenn auch noch sehr
rudimentér, zumindest ein Mo-
dell oder eine politische Meta-
pher dafiir, daB sich an den Rand
gedrangte Akteure auch im so-
zialen Feld emanzipieren kén-
nen: Wir sind unterwegs zu einer
gerechteren Welt.
SPIEGEL: Sie haben erklart, die
héchste Form von Kunst sei mdg-
licherweise der Aussticg aus der
Kunst. Und dann sind Sie drau-
Ben?
Weibel: Klarerweise mufl man
sich die Méglichkeit vorbehalten,
auch wieder einzusteigen.
SPIEGEL: Herr Weibel, wir danken
Ihnen fiir dieses Gespriich.
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